 MARII CLASICI AI LITERATURII ROMANE FLOARE ALBASTRA, M EMINESCU SCHITA Romantismul-caracteristici -accentul pe subiectul uman,explorarea zonelor profunde ale sufletului; -valorificarea experienţei onirice-visul este o forma de evaziune din real şi modalitate de cunoaştere; -sentimentul timpului, devenirii si al istoriei;valorificarea istoriei naţionale; -predilecţia pt personaje puternic individualizate cu calităţi sau defecte ieşite din comun, aflate in conflict cu societatea,cu ele însele sau cu Dumnezeu; eroul romantic este un inadaptat ce suferă de răul secolului ; -interesul pt ipostazele excepţionale ale umanului :titanul, demonul (revoltatul,!eniul; -ironia romantică definita de "c#le!el ca alternanţă necontenită intre autocreaţie si autodestrucţie ,ocup$nd o poziţie intermediară intre scepticism si entuziasm; -iubirea imposibilă ca formă a aspiratie spre absolut;partenerii aparţin de obicei unor universuri incompatibile si in toate situaţiile este nefericită; -sentimentul naturii; peisajul romantic este !randios, sublim, cu desc#idere spre infinit; -preferinţa pt nocturn, cadru predilect al experienţelor mistice, stranii,asociate fascinaţiei pt lună si stele; -cultivarea fantasticului; -interesul pt specificul naţional; -stilul retoric, bo!at in fi!uri de stil; -cultivarea ur$tului, !rotescului, -amestecul !enurilor si speciilor; Contet %oezia apare in &'() in revista Con!or"iri literare, reprezintă etapa de tinereţe a liricii eminesciene si anticipează temele mari ale poeziei sale precum si poemul Luceafărul #nca$rare *ste un text reprezentativ pt romantism , dezvolt$nd teme specifice acestui curent şi un motiv literar, cel al florii albastre, ce se re!ăseste in romantismul !erman si italian la +ovalis si ,eopardi, semnific$nd aspiratia catre idealul de iubire pura- %i&iunea $es're lume este specifică romantismului prin contradicţia dintre !eniu si iubire, corelarea între iubire si natură, ipostaza iubirii paradisiace -*minescu evocă amintirea unei iubiri eşuate din cauza diferenţei dintre lumile prota!oniştilor si a imposibilităţii de a transcende dintr-o lume in alta pt a reliefa fra!ilitatea fiinţei umane in nivers, caracterul său trecător si faptul că nu poate păstra clipa fericii- Tema : iubirea si natura căreia / se adau!ă tema timpulului trecător ireversibil; Moti!e: floare albastră,codrul, izvorul, luna,marea,noaptea- 0otivul florii albastre semnifică la *minescu aspiraţia spre fericire prin iubire, c#emarea lumii fenomenale(contin!entul,concretulopusă lumii ideilor, cunoaşterii absolute specifice !eniului- Titlul este compus dintr-un substantiv ce simbolizează viaţa, contin!entul, efemerul cu toate frumuseţile lui si un adjectiv care su!ereaza infinitul, departele, idealul-"imbolurile din titlu sunt antitetice ca si prota!oniştii poveştii de iubire- Com'o&itia romantică se realizeaza prin alternanţa a 1 planuri, 1 moduri de cunoaştere : contin(entul)ea, floarea albastră) căruia ii sunt specifice iubirea,concretul, efemeritatea si transcen$entul(iubitul) lumea !eniului care are drept element caracteristic aspiraţia spre cunoaşterea absolută si se defineste prin infinitul cosmic,eternitate, spiritualitate- 2extul este alcătuit din 3 secvente lirice in care se infruntă două cooncepţii prin cele 1 voci lirice- Ti'ul $e lirism lirism subiectiv si lirica măstilor , deoarece eul împrumută pe r$nd cele 1 ipostaze:vocea fetei si cea a iubitului-!eniu- Sec!entele tetului *rima sec!en+, este o 'arte a monolo(ului -etei care ii reproşează iubitului detaşarea de universul ei si cufundarea in lumea ideilor pe un ton cald, intr-un limbaj colocvial ce denotă pasiunea si teama indră!ostitei- 4eproşul este expresia intuiţiei feminine care simte in preocupările abstracte ale bărbatului contemplativ pericolul instrăinării- Uni!ersul (eniului ,rece, etern cuprinde elemente primordiale întunecata mare, simboluri ale eternităţii stele, nori, ceruri nalte , ale cunoaşterii absolute râuri in soare , ale ascensiunii si morţii piramidele-nvechite (axis mundi ,ale culturii si istoriei câmpiile asire 4eproşul se inc#eie cu un avertisment ce afirmă concepţia că împlinirea umană se realizează în lumea aproapelui prin iubire :Nu căta in depărtare/Fericirea ta , iubite 5ceastă afirmaţie apare în opoziţie cu izolarea, sin!urătatea !eniului A $oua sec!en+, constituie meditaţia bărbatului asupra iubirii rememorate şi asupra posibilităţii omului de a fi fericit-5titudinea eului îmbină melanc#olia cu uşoara condescendenţă a fiinţei masculine care surprinde pe de o parte naivitatea iubitei mititica, iar pe de altă parte marturiseşte nostal!ia si re!retul : Ah !a spuse adevarul, vers care anticipează finalul melancolic al poemului- A treia sec!en+, conţine c emarea la $ra(oste a -etei, lecţie de iniţiere a bărbatului contemplativ intr-o zonă existenţială pe care el o minimalizează, in cadrul mirific al naturii- Natura $e!ine s'a+iul 'ara$isiac si 'rotector al 'erec ii a$amice-Descrierea evidenţiaza măreţia cadrului natural de început de lume prăpastia mareaţă,dar si intimitatea spatiului terestru specific ima!inarului poetic eminescian codru, ochi de pădure(centrul sacru al lumii,foi de mure , i"voare, balta cea senină, trestia cea lină Ta"loul este construit prin ima!ini vizuale balta cea senină si auditive i"voare plan# in vale surprinz$nd natura at$t in re!im diurn a soarelui caldura c$t si nocturn noaptea cea de vara ;totul su!erează abundenţa in perfectă concordanţă cu forţa sentimentului : anotimpul-vara, cromatica (verde, rosu, auriu,ve!etaţia- Ritualul iu"irii proiectat in spaţiul edenic al pădurii cuprinde c#emarea la dra!oste, jocul erotic, !esturile de tandreţe, sărutul , intoarcerea spre sat-indepărtarea de spaţiul sacru si implicit de idealul erotic, despărţirea- 6adrul intim, rustic, familiar are in centru fata de o frumuseţe an!elică, seducatoare, senzuală si naivă, pură si ademenitoare ;portretul este realizat prin inversiuni, epitete cromatice, comparaţii :$i-oi desface de-aur părul, %oi fi ro&ie ca mărul,%oi cerca de mă iube&ti Ultima sec!en+, aparţine eului ; atitudinea este detaşată, meditativă , apolinica spre deosebire de cea dionoisiacă a fetei- "entimentul dominant este de re!ret pt că iubirea este pierdută in ne!ura timpului 'i te-ai dus dulce minune/'i-a murit iubirea noastră , sin!urătatea asociindu-se cu melancolia, marcată de tonul ele!iac Floare albastră , floare albastră/(otu&i este trist in lume 7inalul accentuează incompatibilitatea !eniu 8iubire , dezvoltată in Luceafarul , precum si contratul dintre vis si realitate- Leicul 'oetic este bo!at si variat- La ni!el semantic se remarca opozitia dintre c$mpurile lexicale ce definesc cosmicul (stele, nori, ceruri nalte, luna si terestrul (codrul, ivoarele, balta, trestia; La ni!el mor-olo(ic , un rol important au verbele la viitor si conjunctiv ce su!erează visul de dra!oste- La ni!el stilistic se poate observa bo!ăţia tropilor specifică romantismului: metafora: râuri in soare, repetiţia :floare albastră, floare albastră, personificarea i"voare plân# epitetul trestia cea lină comparaţia dulci ca florile ascunse) La ni!el 'ro&o$ic , muzicalitatea este asi!urată de structurarea discursului liric in catrene cu rimă imbrăţişata , ritm tro#aic, măsură de ' silabe- 7,954*5 5,:5"24; / :/2 , 0ititica cufundat in stele iena, fiind apoi reprodus in *onvorbiri literare Inca$rare 2extul se înscrie in ultima etapa a liricii eminesciene, preponderent filosofică si in curentul romantic prin teme, motive, ima!inar poetic, antiteza !eniu- omul comun, amestecul !enurilor si speciilor- %i&iunea $es're lume este cea a unui romantic ce prelucrează folclorul auto#ton, dar si filosofia lui ?ant si "c#open#auer; preocupat de tema !eniului, *minescu dă o primă interpretare a poemului ale!oric construit pe baza basmelor culese de !ermanul 4-?unisc#:con$i+ia (eniului- Teme si moti!e literare in poem: &- Iu"irea im'osi"il,- se concretizează in sentimentul ce animă două fiinţe din lumi enus; "ens conotativ-ale!oric-!eniul superior omului comun, insetat de absolut- Rela+ii $e o'o&itie si simetrie se realizează intre cele două planuri: terestru-cosmic in cele 3 părţi ale poemului (planurile interferează in primul si ultimul tablou, apar separate in celelalte două, ,intre !eniu si omul comun,intre muritor si etern- Antite&a este 'roce$eul 'rinci'al al 'oemului O'o&itia $intre (eniu si omul comun: !eniul din perspectiva lui "c#open#auer este fiinţa superioară ce se sustra!e mecanismelor oarbe ale voinţei de a fi si are alte preocupări dec$t omul comun-*l este contemplativ, creator, iar lumea lui este una ataractica-Drama lui in poem este dată de atracţia fericirii păm$ntesti in contradicţie cu destinul său superior, creator-"tarea de criză este depăşită prin asumarea condiţiei- ,a nivel textual opoziţia se concretizează in sinta!mele: sfera mea-cămara ta) cercul vostru strâmt-lumea mea) 6ătălin intruc#ipează omulCadamicC perfect inte!rat in natura ,dar care aspiră ,inconştient la spirit;el apare in 1 ipostaze-definit prin i!noranţă si lipsa spiritului in tabloul 1( dra!ostea lui este doar una senzuală si ca fiinţă duală (spirit si materiein tabloul 3- 5ltă antiteză este intre lumea departelui-,-spre care omul tinde,se inalţă si cea a aproapelui-fata, 6ătălin;lumea departelui este una a morţii, dar şi a spiritului; pt a-şi împlini dra!ostea ideală pt ,, fata ar trebui sa moară in plan material, să treaca de la existenţa fizică la cea metafizică;de aceea erosul se asociază cu t anatosul Ta"loul 8 Inci'it-formula de basm proiectează povestea intr-un timp primordial, nedefinit, mitic; %ortretul fetei- una la părinţi, cum e fecioara, luna)-surprinde unicitatea, frumuseţea, puritatea dată de aspiraţie 0otive-fata de impărat, castelul 8spaţiu terestru ce su!erează efemeritatea umbra falnicelor bolţi) Dra!ostea spre , se exprimă prin privirea in sus, contemplaţia de la fereastra castelului, spatiul de le!atura intre cele 1 lumi, reverie- Dra!ostea lui este asociată privirii in jos spre o lume necunoscută ,uceafărului, deşi o stap$neste cu lumina; timpul ei a"i, mâni, este limitat in relatie cu timpul lui privind de săptămâni, 9!linda este spaţiul lui de reflectare , !isul este modalitatea de comunicare- /n visul fetei, , se intrupează-metamorfozează in în!er si demon la c#emarea ei cu valoare de desc$ntec- In(erul se intrupează din mare, are atributele nemuririi si superiorităţii: un tânăr voievod,păr de aur moale,vânăt #iul#i,umbra fetei străve"ii,ochii vii, isi dezvăluie ori!inea: cerul si marea ,elemente primordiale, antitetice- *l o c#eamă pe fata in lumea lui eternă simbolizata de ocean si îi propune o ipostază superioară :mireasa lui, dar fata il refuză consider$ndu-l strain, incompatibil cu propria ei condiţie- 9emonul se intrupează din #aos , are ca atribut lumina primordială, coroana,ne#rul #iul#i,marmoreele brate,ochii,ca două patimi fără saţ 9ri!inea sa este soarele si noaptea, iar c#emarea este in lumea stelelor;fata refuză iar, motiv$nd diferenţa ontolo!ică, si ii cere sc#imbarea condiţiei de nemuritor, sin!urul mod de împlinire a iubirii pe care ea îl inţele!e fiind cel terestru- , acceptă av$nd capacitate de sacrificiu si dorinţa de cunoastere, iubirea- Ta"loul 6 5pare doar s'a+iul terestru fără desc#idere spre astral-un#herul , in concordanţă cu lumea omului comun- 6ătălin este un paj, copil din flori si de pripas , o fiinţă umană fără aspiraţii inalte viclean,indră"net, pânditor care işi incearcă norocul 7ata însăşi işi pierde unicitatea, si va deveni perec#ea lui c#iar dacă la inceput refuza jocul iubirii senzuale si ii marturiseste păm$nteanului #uraliv si de nimic aspiraţia imposibil de realizat pt ,-*a se defineşte ca fiinţă duală atrasă si de lumea ei si a lui 6- si de inalt, de , ;dra!ostea terestră a lui 6 este un remediu pt c#emarea departelui- Ta"loul : %rima ima!ine este &"orul ,- spre Demiur!, creatorul lumii; ,-este martorul !enezei vedea ca-n "iua cea dintâi, iar !eneza este asemenea modelului biblic fiind asociată cu lumina- 5l doilea fra!ment-!rupare de versuri descrie #aosul primordial,precreaţia pt a introduce apoi condiţia !eniului in raport cu Demiur!ul, timpul, spatial, cunoaşterea- Dialo!ul cu Demiur!ul relevă: -numele tainic al , cunoscut doar de creator: DEperion -/n fata tatalui ceresc, ,- exprimă dorinţa de a renunţa la nemurire pt o oră de iubire %rezenţa Demiur!ului - doar ca voce-aminteşte de ,9F9"; cuvintele 6reatorului stabilesc opozitia !eniu- om comun, si rolul fiecăruia- 5ntiteza dintre muritori si eon se face simţită la nivel temporal, spatial, aspiraţional : muritorii au soartă sc#imbătoare si, idealuri deşarte; ei se supun le!ii trecerii, devenirii universale;motive poetice din această parte sunt: vanitas vanitatum, fortuna labilis, norocul;oamenii sunt limitaţi si in ceea ce priveşte cunoaşterea deoarece nu sunt inzestraţi cu !$ndirea si capacitatea !eniului de cunoastere absolută- D- este o constantă a universului -ar tu /perion rămâi/0riunde ai apune, nu se supune le!ii devenirii continue , este etern si nu poate să8şi sc#imbe condiţia, deoarece acest fapt ar insemna distru!erea universului: D s-a născut odată cu universul si este necesar fiinţării acestuia- Demiur!ul ii oferă insă alte modalităţi de implinire: titaniene: forţa cuv$ntului- creatiei, forţa militară, puterea si il avertizează asupra condiţiei nestatornice a oamenilor; prin contactul cu spiritul-D-, DEperion se purifică de pasiunea pt o muritoare si inţele!e că trebuie să-şi asume condiţia in totalitate- Ta"loul 7 ,- revine la ipostaza iniţială si contemplă iubirea păm$nteană - "paţiul iubirii este cel din idile: cr$n!ul de tei,noaptea, luna8 natura ocrotitoare a perec#ii adamice; 6- maturizat, trecut prin experienţa iniţiatică a dra!ostei vorbeşte asemenea , in prima parte a poemului; ceremonialul erotic cuprinde !estul imbrăţişării,cuvintele de dra!oste ;in braţele lui 6-, fata îşi inalţă privirea spre , pe care il roa!ă să-/ ve!#eze dra!ostea terestră, conştientă de incompatibilitatea lor: norocu-mi luminea"ă ; norocul are semnificaţia de soartă specifică omului căruia nu ii este dat să atin!ă absolutul, dar poate să se implinească in iubire- Finalul poemului accentuează diferenţa dintre !eniu si omul comun-, redevine creatorul însi!urat si etern, ceea ce implică renunţarea la iluzia fericirii păm$ntesti, ambele condiţii dovedindu-se tra!ice, deoarece at$t !eniul c$t si omul comun răm$n e!ali cu ei inşişi; lumea !eniului este cea rece a spiritului, el neav$nd acces la miracolul iubirii, in timp ce omul comun aspiră zadarnic să-şi depăşească propria condiţie limitată, spre un orizont ce îi este inaccesibil- Lim"a; si e'resi!itate La ni!el -onetic se remarcă muzicalitatea dată de asonanţe una- luna, "are- răsare la ni!el mor-olo(ic dativul etic si dativul posesiv contribuie la realizarea tonului intim,iar interjecţiile, verbele la imperativ sunt mărci ale adresării directe si oralităţii fra!mentelor dialo!ate accentu$nd limitele universului omului comun: ia ,mări,dut1 de asemenea se poate observa îmbinarea diferitelor re!istre stilistice:oral- popular-cult ; in tabloul al treilea Demiur!ul are o exprimare !nomică, aforistică pt a sublinia antinomia !eniu- om comun si capacitatea de sacrificiu a fiinţei superioare- La ni!el stilistic poemul este construit pe baza ale!orie, personajele av$nd valoare de simbol si a antitezei-7i!urile de stil nu sunt in exces, remarc$ndu-se metafora , comparaţia, epitetul, #iperbola, inversiunea- 9in 'unc $e !e$ere 'ro&o$ic, textul este alcătuit din G' de de catrene cu ritm iambic, rima incrucişată, măsură de (-' silabe- IMA iena, fiind apoi reprodus in *onvorbiri literare Inca$rare 2extul se înscrie in ultima etapa a liricii eminesciene, preponderent filosofică si in curentul romantic prin teme, motive, ima!inar poetic, antiteza !eniu- omul comun, amestecul !enurilor si speciilor- %i&iunea $es're lume este cea a unui romantic ce prelucrează folclorul auto#ton, dar si filosofia lui ?ant si "c#open#auer; preocupat de tema !eniului, *minescu dă o primă interpretare a poemului ale!oric construit pe baza basmelor culese de !ermanul 4-?unisc# :-ntr-un voia2 in (ările române, #ermanul 3 43unisch+povesteste le#enda Luceafărului Aceasta este povestea -ar inţelesul ale#oric ce am dat este că, dacă #eniul nu cunoa&te nici moarte si numele scapă de noaptea uitării, pe de altă parte aici pe pământ nici e capabil de a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit !l n-are moarte, dar n-are nici noroc Teme si moti!e literare in poem: H- /ubirea imposibilă- se concretizează in sentimentul ce animă două fiinţe din lumi enus; "ens conotativ-ale!oric-!eniul superior omului comun, insetat de absolut- Rela+ii $e o'o&itie si simetrie se realizează intre cele două planuri: terestru-cosmic in cele 3 părţi ale poemului (planurile interferează in primul si ultimul tablou, apar separate in celelalte două, ,intre !eniu si omul comun,intre muritor si etern- Antite&a A'roce$eul 'rinci'al al 'oemului O'o&itia $intre (eniu si omul comun:!eniul din perspectiva lui "c#open#auer este fiinţa superioară ce se sustra!e mecanismelor oarbe ale voinţei de a fi si are alte preocupări dec$t omul comun-el este contemplativ, creator, iar lumea lui este una ataractica;drama lui in poem este dată de atracţia fericirii păm$ntesti in contradicţie cu destinul său superior 8creator;starea de criză este depăşită prin asumarea condiţiei;la nivel textual opoziţia se concretizează in sinta!mele:sfera mea-cămara ta)cercul vostru strâmt-lumea mea) 6ătălin intruc#ipează omulCadamicC perfect inte!rat in natura ,dar care aspiră ,inconştient la spirit;el apare in 1 ipostaze-definit prin i!noranţă si lipsa spiritului in tabloul 1( dra!ostea lui este doar una senzuală si ca fiinţă duală (spirit si materiein tabloul 3- 5ltă antiteză este intre lumea departelui-,-spre care omul tinde,se inalţă si cea a aproapelui-fata, 6ătălin;lumea departelui este una a morţii, dar şi a spiritului;pt a-şi împlini dra!ostea ideală pt ,, fata ar trebui sa moară in plan material-să treaca de la existenţa fizică la cea metafizică;de aceea erosul se asociază cu t anatosul Ta"loul 8 Inci'it-formula de basm proiectează povestea intr-un timp primordial, nedefinit, mitic; %ortretul fetei- una la părinţi, cum e fecioara, luna)-surprinde unicitatea, frumuseţea, puritatea dată de aspiraţie;motive-fata de impărat, castelul 8spaţiu terestru ce su!erează efemeritatea umbra falnicelor bolţi) 5spiraţia@dra!ostea spre , se exprimă prin privirea in sus, contemplaţia de la fereastra castelului( fereastra este spatiul de le!atura intre cele 1 lumi, reverie; Dra!ostea lui @privirea in jos spre o lume necunoscută ,uceafărului, deşi o stap$neste cu lumina;timpul ei a"i, mâni , este limitat in relatie cu timpul lui privind de săptămâni) 9!linda este spaţiul lui de reflectare , visul este modalitatea de comunicare; /n visul fetei, , se intrupează-metamorfozează in în!er si demon la c#emarea ei cu valoare de desc$ntec-*obori in 2os ,)pt ea , este blând- neînfricoşător, deşi reprezintă altă lume, al noptii 5omn; /n!erul se intrupează din mare, are atributele nemuririi si superiorităţii:un tânăr voievod,păr de aur moale,vânăt #iul#i,umbra fetei străve"ii,ochii vii,o constientizează pe fată asupra diferentei dintre cele 1 lumi: a lui sfera mea si a ei ,isi dezvăluie ori!inea:cerul si marea ,elemente primordiale, antitetice;nasterea din ape este o adevărată !eneză si trimite la +eptun(toia!ul cu trestii, dar si la >enus;el o c#eamă pe fata in lumea lui eternă simbolizata de ocean si îi propune o ipostază superioară:mireasa lui ;fata refuză consider$ndu-l străin, mort,si descriind senzaţii extreme-ochiul tău m-an#heaţă Demonul se intrupează din #aos , are ca atribut lumina primordială, coroana,ne#rul #iul#i,marmoreele brate,ochii,ca două patimi fără saţ 9ri!inea sa este soarele si noaptea, iar c#emarea este in lumea stelelor;fata refuză iar, motivnd diferenţa ontolo!ică,senzaţia de căldură excesivă si ii cere sc#imbarea condiţiei de nemuritor,sin!urul mod de împlinire a iubirii pe care ea îl inţele!e fiind cel terestru;, acceptă av$nd capacitate de sacrificiu si dorinţa de cunoastere, implinire a iubirii,necunoscută p$nă acum de el, c#iar daca acest fapt ar insemna un păcat in ordinea universală a lumii si trecerea de la nemurire la o oră de iubire Ta"loul 6 5pare doar spaţiul terestru fără desc#idere spre astral-un#herul , in concordanţă cu lumea omului comun- 6ătălin este un paj, copil din flori si de pripas , o fiinţă umană fără aspiraţii inalte viclean,indră"net, pânditor care işi incearcă norocul 7ata însăşi işi pierde unicitatea, si va deveni perec#ea lui c#iar dacă la inceput refuza jocul iubirii senzuale si ii marturiseste păm$nteanului #uraliv si de nimic aspiraţia imposibil de realizat pt , %t ea nocturnul se asociază sin!uratăţii , şi reveriei , iubirii fără speranţă , deoarece este conştientă de deosebirea !eniu- fiinţă comună, lumea familiară a aproapelui(ca in 7loare albastra si cea a departelui -*a se defineşte astfel ca fiinţă duală atrasă si de lumea ei si a lui 6- si de inalt, de ,;dra!ostea terestră a lui 6 este un remediu pt c#emarea departelui; Ta"loul : %rima ima!ine este zborul ,- spre Demiur!, creatorul lumii; timpul cosmic este altul dec$t cel uman:Cmii de ani6 (ot atâtea clipeC; ,-este martorul !enezei 7vedea ca-n "iua cea dintâiC ,iar !eneza este dupa modelul biblic fiind asociată cu lumina- 5l doilea fra!ment-!rupare de versuri descrie #aosul primordial prin cuvinte antitetice ca si in "crisoarea /:se remarcă aspaţialitatea si atemporalitatea 89Nu e nimic si totusi eC, 7%remea :ncearca in "adar din #oluri a se naste9,definite plastic prin cuvinte antitetice si o personificare f su!estivă- 6omparatia prin se descrie starea de increat ! un adânc asemene/;itării celei oarbeC accentuează ideea de #aos primordial, precreatie- Dialo!ul cu Demiur!ul relevă: -numele tainic al , cunoscut doar de creator-DEperion (provine din mitolo!ia !reacă si are la bază cuvintele DEper eon-Icel care mer!e pe deasupraC;eonul este o putere eternă , emanată de fiinţa supremă, prin intermediul căreia se exercită acţiunea acesteia asupra lumii- /n fata tatalui ceresc, ,- exprimă dorinţa de a renunţa la nemurire pt I o oră de iubireC; cauza intenţiei sale este iubirea pt fata 7 din rude mari impărăte&ti I si oboseala de a sustine universul prin propria !$ndire: I mi-e sete de repaosC; %rezenţa Demiur!ului - doar ca voce-aminteşte de ,9F9";cuvintele 6reatorului stabilesc opozitia !eniu- om comun, si rolul fiecăruia- 5ntiteza dintre muritori si eon se face simţită la nivel temporal, spaţial aspiraţional muritorii au soartă sc#imbătoare si, idealuri deşarte; ei se supun le!ii trecerii, devenirii universale;motive poetice din această parte sunt: vanitas vanitatum, fortuna labilis, norocul;oamenii sunt limitaţi si in ceea ce priveşte cunoaşterea deoarece nu sunt inzestraţi cu !$ndirea si capacitatea !eniului de cunoastere absolută- D- este o constantă a universuluiC-ar tu /perion rămâi/0riunde ai apuneC,nu se supune le!ii devenirii continue , este etern si nu poate să8şi sc#imbe condiţia, deoarece acest fapt ar insemna distru!erea universului: D s-a născut odată cu universul si este necesar fiintării acestuia- Demiur!ul ii oferă insă alte modalităţi de implinire- titaniene: forţa cuv$ntului- creatiei,forţa militară, puterea si il avertizează asupra condiţiei nestatornice a oamenilor;prin contactul cu spiritul-D-, DEperion se purifică de pasiunea pt o muritoare si inţele!e că trebuie să-şi asume condiţia in totalitate- Ta"loul 7 ,- revine la ipostaza iniţială si contemplă iubirea păm$nteană - "paţiul iubirii este cel din idile: cr$n!ul de tei,noaptea , luna 8decorul specific naturii ocrotitoare a perec#ii adamice; florile ce cad rânduri-rânduri sunt o su!estie a efemerităţii si morţii iar 6- maturizat, trecut prin experienţa iniţiatică a dra!ostei vorbeşte asemenea , in prima parte a poemului; ceremonialul erotic cuprinde !estul imbrăţişării,cuvintele de dra!oste ;in braţele lui 6-,fata îşi inalţă privirea spre, pe care il roa!ă să-/ ve!#eze dra!ostea terestră, conştientă de incompatibilitatea lor norocu-mi luminea"ă ; norocul are semnificaţia de soartă specifică omului căruia nu ii este dat să atin!ă absolutul dar poate să se implinească in iubire- Finalul poemului accentuează diferenăa de destin dintre !eniu si omul comun-, redevine creatorul însi!urat si etern, ceea ce implică renunţarea la iluzia fericirii păm$ntesti, ambele condiţii dovedindu-se tra!ice deoarece at$t !eniul c$t si omul comun răm$n e!ali cu ei inşişi;lumea !eniului este cea rece a spiritului, el neav$nd acces la miracolul iubirii, in timp ce omul comun aspiră zadarnic să-şi depăşească propria condiţie limitată, spre un orizont ce îi este inaccesibil- Lim"a; si e'resi!itate ,a nivel fonetic se remarcă muzicalitatea dată de asonanţe una- luna, "are- răsare,la nivel morfolo!ic dativul etic si dativul posesiv contribuie la realizarea tonului intim,iar interjecţiile, verbele la imperativ sunt mărci ale adresării directe si oralităţii fra!mentelor dialo!ate accentu$nd limitele universului omului comun: ia,mări,dut1 de asemenea se poate observa îmbinarea diferitelor re!istre stilistice:oral- popular-cult ; in tabloul al treilea Demiur!ul are o exprimare !nomică, aforistică pt a sublinia antinomia !eniu- om comun si capacitatea de sacrificiu a fiinţei superioare- ,a nivel stilistic poemul este construit pe baza ale!orie, personajele av$nd valoare de simbol si a antitezei-7i!urile de stil nu sunt in exces, remarc$ndu-se metafora , comparaţia, epitetul, #iperbola, inversiunea- Din punc de vedere prozodic, textul este alcătuit din G' de de catrene cu ritm iambic, rima incrucişată, măsură de (-' silabe- O'inia %oemul eminescian oferă cititorului contemporan perspectiva romantică asupra iubirii, cunoaşterii si rostului omului in lume- /n altă ordine de idei, el transmite un mesaj optimist , acela că omul poate să aspire spre depăşirea limitelor sale, indiferent care sunt acestea si să dea sens existenţei sale efemere- *O%ESTEA LUI HARA*-ALB, I CREAN erde impărat, fratele său la cealaltă parte a lumii are doar ) fete- /ntri!a:/mpăratul ii cere 6raiului pe cel mai vrednic dintre nepoţi pt a-i urma la tron- Desfăşurarea actiunii (acţiunea recuperatorie a prota!onistului cuprinde pre!ătirea pt drum,călătoria iniţiatică si probele impuse de "p$n- %unctul culminant este moartea si invierea prota!onistului- Deznodăm$ntul:pedepsirea impostorului si răsplata eroului Inci'it, -inal Inci'it A Inci'itul si -inalul sunt realizate după modelul erde:ia să am eu o slu#a a&a de vrednică si credincioasă ca -A, a& pune-o la masă cu mine că mult preţuie&te omul acesta In$irect, prin nume-D-5 este un oximoron care surprinde dualitatea personajului :condiţia de rob al "p$nului ,sau neofit si esenţa superioară ,nobleţea si frumuseţea sufletească-/ndirectă prin fapte : pl$nsul in !rădină, pre!ătirea armelor, !ăsirea calului năzdrăvan, trecerea incercărilor relevă sensibilitatea, onestitatea, fidelitatea, curajul, rabdarea, cavalerismul-4elaţia cu alte personaje: cu "f Duminica evidenţiază respectul, milostenia, preocuparea pt sine, imposibilitatea de a discerne între aparenţă si esenţă(in prima int$lnire;relaţia cu calul năzdrăvan: nevoia de confesor, încrederea , lipsa stimei de sine in ceea ce priveste muncile incredinţate de "p$n,impulsivitatea(!estul de a-/ da cu fr$ul peste cap;relaţia cu cei cinci monştri :prietenia , !enerozitatea, bunătatea-,e!ătura tată- fiu apare in prima parte a textului şi surprinde preluarea de către mezin a virtuţilor părinteşti simbolizate de cal-inţelepciunea,#aine- frumuseţea,arme- virilitatea- 4elaţia cu "p$nul apare pe tot parcursul operei si evidenţiază procesul maturizării- Scene im'ortante= 8 cea $e la -CntCn, 8are semnificaţia cobor$rii in /nfern , a morţii si invierii simbolice-prinţul işi sc#imbă identitatea si capătă nume; scena pune in evidenţă naivitatea, credulitatea, necunoaşterea psi#olo!iei umane, lipsa de experienţă; mezinul plăteşte neascultarea indemnului patern,este luat rob, jură pe ascutişul sabiei că il va sluji pe "p$n p$nă va muri si va invia si işi ţine cuv$ntul in toate imprejurările-si c$nd este tentat de impăraţii ce işi doresc pielea cerbului si c$nd se indră!osteşte de fiica /mpăratului 4oş- 6 T,ierea ca'ului 8simbolizează sf$rşitul procesului maturizării , o nouă metamorfoză : trecerea la statutul de iniţiat sinonim cu cel de împărat-"p$nul il decapitează crez$nd că a călcat jurăm$ntul; fata il invie pe erou din iubire, apel$nd la obiectele ma!ice pre!ătite anterior: smicelele de măr, apa vie si apa moartă;"p$nul işi primeste pedeapsa,deoarece nu mai este nevoie de el in procesul de formare, iar D-5 este răsplătit ca orice personaj de basm- Rolul c,l,toriei: aceasta este nu numai un drum exterior ,ci si unul interior spre sine pt autocunoaştere si dezvoltare; in acest sens forţele binelui si răului reprezintă calităţile si defectele ce se infruntă , basmul av$nd de obicei un caracter moralizator-6ălătoria are rol definitoriu in pre!ătirea t$nărului pt responsabilitaţile statutului de cap al familiei si de conducător-D-5 contrazice tiparul basmului prin lipsa puterilor supranaturale , prin evoluţie in plan psi#olo!ic , prin complexitatea caracterului, imbin$ndu-se calităţi si defecte, tărie si slăbiciune, milostenie si naivitate- Rela+ia H-A S'Cn S'Cnul este anta!onistul , nici el un personaj tipic de basm, deoarece c#iar prin nume semnifică un defect uman, o fiinţă ieşită din normalitate si ca atare , însemnată(ca si /mpăratul 4oş, părul roşu fiind un semn distinctiv- *l semnifică răul *hima răului pe malul părăului ,dar si peda!o!ul, initiaţorul prota!onistului prin probele la care il supune, răul necesar maturizării aşa cum bine ştie calul năzdrăvan ce nu intervine in relaţia stăp$n-slu!ă tocmai pt că este conştient de rolul anta!onistului si unii ca ace&tia sunt trebuitori pe lume câteodată, pt ca fac pe oameni să prindă la minte "p$nul il int$lneşte pe fiul de 6rai in pădurea labirint si il ademeneşte de ) ori- aplic$nd te#nica persuasiunii; cele trei infăţişări sunt metamorfoze menite a-l face pe crăişor sa incalce sfatul patern- %ersonajul este caracterizat inainte de a-şi face apariţia de către 6rai prin indicaţia de a se feri de omul ro&, iară mai ales de cel spân,,că sunt foarte &u#ubeţi Discursul prin care vrea să-l atra!ă pe mezin si comportamentul evidenţiază viclenia, disimularea, arta persuasiunii- ,a f$nt$nă, "p$nul profită de naivitatea fiului de crai si il supune prin vicleşu! comport$ndu-se ameninţător si autoritar atunci c$nd sc#imbă rolurile si îi ia identitatea-Kurăm$ntul cuprinde si anticiparea eliberării prin amintirea detaliului că D-5 il va sluji până când va muri si iar va învia "p$nul este soi rău, comportamentul demonstr$nd lăudăroşenia, or!oliul, cruzimea, dorinţa de putere, dispreţul faţă de cei slabi si c#iar faţă de impărat -*l il supune pe D-5 celor ) incercări pt a-l pierde si il pedepseşte atunci c$nd crede că slu!a nu si -a ţinut cuv$ntul- Decapitarea reprezintă eliberarea de jurăm$nt, in momentul următor "p$nul inc#eindu-şî rolul si menirea, deci put$nd dispărea- Celelalte 'ersona;e intruc#ipează tipolo!ii umane 8dominate de o trăsătură de caracter:/mpăratul 4oş este viclean, "f Duminica este inteleaptă, monştrii sunt !roteşti ,dar prietenoşi, simboliz$nd diferenţa dintre aparenţă si esenţă, dar si exacerbări ale unor nevoi umane: foamea, setea , fri!ul - COMENTARIU Contet erde impărat, fratele său la cealaltă parte a lumii are doar ) fete- /ntri!a:/mpăratul ii cere 6raiului pe cel mai vrednic dintre nepoţi pt a-i urma la tron- Desfăşurarea actiunii (acţiunea recuperatorie a prota!onistului-6ăutarea eroului si superioritatea mezinului este evidenţiată de proba curajului impusă de 6rai fiilor săi :ii ataca sub un pod imbrăcat într-o piele de urs-0ezinul este ajutat de "f Duminică in pre!ătirea pt călătorie; aceasta ii aduce la cunoştinţă viitorul de excepţie( predestinarea si îl sfătuieşte sa utilizeze armele(simbolul virilităţii,#ainele(simbolul frumuseţii, calul(simbolul înţelepciunii tatalui din tinerete pt a reface destinul eroic al acestuia-6alul cu puteri miraculoase devine mista!o! , fiind alături de "f Duminica inclus in cate!oria adjuvantilor-,a pod tatăl îi dă binecuv$ntarea si sfatul de a nu se insoţi cu omul sp$n si cu omul roş(interdicţia-/n pădurea labirint fiul de crai se înt$lneste cu "p$nul de ) ori , ultima dată lu$ndu-l ca slu!ă pt a ieşi din spaţiul labirintic(incălcarea interdicţiei-,a f$nt$nă "p$nul(impostorul ii fură identitatea(înşelătoria si îl transformă in rob,calitate pe care o menţine pe tot parcursul iniţierii, d$ndu-i si numele: Darap-5lb-,a /mpăratul >erde eroul este supus unor probe: aducerea salatelor din Frădina ursului, aducerea pieii cu pietre preţioase a cerbului si a fetei farma"oane a /mpăratului 4oş- /n primele 1 incercări, D 5 -este ajutat de "f Duminică, iar in ultima de donatori: crăiasa albinelor, re!ina furnicilor si de monstri:Ferilă, 7lăm$nzilă, "etilă, 9c#ilă, %ăsări-,ăţi- ,un!ilă-/mpăratul 4oş il supune la munci(probele peţitului:casa inroşită, separarea macului de nisip, ospăţul,păzirea fetei năzdrăvane,!#icitul pe care t$nărul le trece cu succes ajutat de noii prieteni , iar fata ii impune ultima probă ce constă in aducerea obiectelor ma!ice:apă vie, apă moartă, smicele de măr-După c$şti!area ei fata îl insoţeşte si pe drumul spre /mpăratul >erde D-5 se indră!osteşte de ea, dar răm$ne fidel "p$nului si jurăm$ntului făcut la f$nt$nă- %unctul culminant este moartea si invierea prota!onistului:fata dezvăluie adevărul(demascarea impostorului- "p$nul , crez$nd că a fost trădat îl decapitează pe D-5, care este readus la viaţă de fata /mpăratului 4oş cu ajutorul obiectelor ma!ice- Deznodăm$ntul: "p$nul este pedepsit de calul năzdrăvan pt că şi-a inc#eiat menirea si rolul in procesul maturizării, eroul işi primeste răsplata:fata si impărăţia, conflictul dintre bine si rău înc#eindu-se cu victoria binelui- Inci'it, -inal Inci'it A Inci'itul si -inalul sunt realizate după modelul folcloric si au acelaşi rol: de a introduce si apoi de a extra!e cititorul din universul ficţional fabulos- 7ormula specifică este inovată de autor:Amu cică era odată intr-o ţară un crai care avea trei feciori pun$nd povestea pe seama altcuiva (cică+ ;in incipit este prezentat spaţiul-o mar!ine si alta a păm$ntului 8un loc terestru concret, dar #iperbolizat si timpul va! pe vremea aceea ,dar concretizat prin prezenţa pericolelor ce anticipează drumul iniţiatic al prota!onistului si calitatea de bildun!sroman a textului-"unt prezentate f succinct personajele:6raiul si fiii săi, situaţia părintelui deziluzionat de copiii ce nu ii moştenesc calităţile si se dovedesc a fi laşi- "e poate spune că plecarea mezinului are la bază mai mult dorinţa de a înlătura supărarea tatălui provocată de eşecul fraţilor mai mari dec$t intenţia de a deveni impărat,idee ce accentuează naivitatea, imaturitatea sa in prima parte a acţiunii-2e#nica detaliilor si amănuntele psi#olo!ice sunt de factură realistă- Final 8 4ăsplata eroului 8nunta si împărăţia ce reprezintă inc#eierea procesului maturizării;D-5 moare si învie-trec$nd de la o ipostază la alta( neofit- initiat, slu!a- împărat, adolescent- matur , primeşte paloşul si binecuv$ntarea pt căsătorie cu aleasa inimii,după ce "p$nul este aruncat de cal din inaltul cerului-Deznodăm$ntul este urmat de formula finală, inovată de 6rean!a ;astfel naratorul face direct trecerea de la universul ficţional la cel real într-un re!istru plin de umor implic$nd prin persoana & plural cititorul 'i a ţinut veselia ani între#i, si acum mai ţine încă *ine se duce acolo be si mănâncă -ar pe la noi ,cine are bani bea si mănâncă, iară cine nu,se uită si rabdă Stil si lim"a; 8textul se caracterizeaza prin oralitate si umor ;oralitatea este asi!urată de :propoziţii intero!ative si exclamative , expresii populare, proverbe si zicători introduse prin vorba ceea , re!ionalisme,fraze ritmate si rimate, dativul etic mi ţi-l in&facă , adresarea directa cititorului- morul rezultă din exprimarea mucalită, ironia, poreclele si apelativele caricaturale man#osiţi, ţapul cel ro& , diminutivele cu valoare au!mentativă bu"isoare , băuturică +araţiunea se caracterizează prin rapiditate, a!lomerare verbală,individualizarea acţiunilor si a personajelor,frecvenţa dialo!ului- *ersona;ele D-5 este personajul principal eponim al basmului, rotund, construit realist- *rota(onistul este atipic , nu are puteri supranaturale; simbolizează binele si t$nărul surprins in procesul maturizării-"tatutul iniţial este cel de neiniţiat, de t$năr naiv ,dar bun la suflet, ce nu are încă experienţa vieţii-6alităţile umane exemplare nu sunt actualizate de la început ,ele fiind descoperite pe parcursul probelor ce pre!ătesc eroul pt destinul excepţional: împărat ,care n-a mai stat altul pe faţa pământului ,a&a de iubit, de slăvit si de puternic 7iul 6raiului confundă aparenţa cu esenţa, nu cunoaşte oamenii si devine o pradă si!ură pt "p$n, nu are incredre in fortele sale ,este impulsiv si sensibil, îndurerat de vorbele usturătoare ale parintelui, in cazul eşecului fraţilor mai mari-*ste insă mărinimos, milostiv, !eneros si un bun prieten,ascultător si recunoscator ajutoarelor sale-6redul si imatur ,eroul trebuie sa parcur!ă tot procesul initierii in care să traverseze experienţa umilinţei si cele trei etape:suferinţa, moartea , renaşterea pt a deveni conducătorul aşteptat de supuşi, asa cum ii prezice "f Duminica *and vei a2un#e si tu odată mare si tare, ii căuta să 2udeci lucrurile de-a fir-a :păr si vei crede celor asupriţi si necă2iti, pt că &tii acum ce e neca"ul Mo$alitati $e caracteri&are 8directa de către narator fiul craiului, boboc in felul său la trebi de aieste) de către alte personaje:/mpăratul >erde:ia să am eu o slu#a a&a de vrednică si credincioasă ca -A, a& pune-o la masă cu mine că mult preţuie&te omul acesta /ndirectă prin nume-D-5 este un oximoron care surprinde dualitatea personajului :condiţia de rob al "p$nului ,sau neofit si esenţa superioară ,nobleţea si frumuseţea sufletească-/ndirectă prin fapte : pl$nsul in !rădină, pre!ătirea armelor, !ăsirea calului năzdrăvan, trecerea incercărilor relevă sensibilitatea, onestitatea, fidelitatea, curajul, rabdarea, cavalerismul-4elaţia cu alte personaje: cu "f Duminica evidenţiază respectul, milostenia, preocuparea pt sine, imposibilitatea de a discerne între aparenţă si esenţă(in prima int$lnire;relaţia cu calul năzdrăvan: nevoia de confesor, încrederea , lipsa stimei de sine in ceea ce priveste muncile incredinţate de "p$n,impulsivitatea(!estul de a-/ da cu fr$ul peste cap;relaţia cu cei cinci monştri :prietenia , !enerozitatea, bunătatea-,e!ătura tată- fiu apare in prima parte a textului şi surprinde preluarea de către mezin a virtuţilor părinteşti simbolizate de cal-inţelepciunea,#aine- frumuseţea,arme- virilitatea- 4elaţia cu "p$nul apare pe tot parcursul operei si evidenţiază procesul maturizării- Scene im'ortante cea de la f$nt$nă 8are semnificaţia cobor$rii in /nfern , a morţii si invierii simbolice-prinţul işi sc#imbă identitatea si capătă nume; scena pune in evidenţă naivitatea, credulitatea , necunoaşterea psi#olo!iei umane, lipsa de experienţă; mezinul plăteşte neascultarea indemnului patern,este luat rob, jură pe ascutişul sabiei că il va sluji pe "p$n p$nă va muri si va invia si işi ţine cuv$ntul in toate imprejurările-si c$nd este tentat de impăraţii ce işi doresc pielea cerbului si c$nd se indră!osteşte de fiica /mpăratului 4oş-7$nt$na simbolizează drumul spre /nfern ,iar jurăm$ntul cavaleresc un adevărat ritual iniţiatic- 2ăierea capului 8simbolizează sf$rşitul procesului maturizării , o nouă metamorfoză : trecerea la statutul de iniţiat sinonim cu cel de împărat-"p$nul il decapitează crez$nd că a călcat jurăm$ntul, deoarece fata năzdrăvană restabileşte adevărul si dezvăluie faptul că acesta este un impostor;fata il invie pe erou din iubire, apel$nd la obiectele ma!ice pre!ătite anterior-simboluri ale vieţii si tinereţii-smicelele de măr, apa vie;"p$nul işi primeste pedeapsa,deoarece nu mai este nevoie de el in procesul de formare, iar D-5 este răsplătit ca orice personaj de basm- "tatutul iniţial de fiu de crai este sc#imbat pe parcursul călătoriei;aceasta este nu numai una exterioară ,ci si una interioară spre sine pt autocunoaştere si dezvoltare; in acest sens forţele binelui si răului reprezintă calităţile si defectele ce se infruntă , basmul av$nd de obicei un caracter moralizator-6ălătoria are rol definitoriu in pre!ătirea t$nărului pt responsabilitaţile statutului de cap al familiei si de conducător-D-5 contrazice tiparul basmului prin lipsa puterilor supranaturale , prin evoluţie in plan psi#olo!ic , prin complexitatea caracterului, imbin$ndu-se calităţi si defecte, tărie si slăbiciune, milostenie si naivitate- Rela+ia H-A S'Cn "p$nul este anta!onistul , nici el un personaj tipic de basm, deoarece c#iar prin nume semnifică un defect uman, o fiinţă ieşită din normalitate si ca atare , însemnată(ca si /mpăratul 4oş, părul roşu fiind un semn distinctiv-*l semnifică răul *hima răului pe malul părăului ,dar si peda!o!ul , initiaţorul prota!onistului prin probele la care il supune, răul necesar maturizării aşa cum bine ştie calul năzdrăvan ce nu intervine in relaţia stăp$n-slu!ă tocmai pt că este conştient de rolul anta!onistului si unii ca ace&tia sunt trebuitori pe lume câteodată, pt ca fac pe oameni să prindă la minte "p$nul il int$lneşte pe fiul de 6rai in pădurea labirint si il ademeneşte de ) ori- aplic$nd te#nica persuasiunii; cele trei infăţişări sunt metamorfoze menite a-l face pe crăişor sa incalce sfatul patern; apariţiile "p$nului sunt !radate ca si modul de abordare: prietenos, umil, ameninţător;el il face pe t$nărul neiniţiat sa creadă ca este p$ndit de pericole imense pe care nu le poate birui fără ajutorul său; personajul este caracterizat inainte de a-şi face apariţia de către 6rai prin indicaţia de a se feri de omul ro&, iară mai ales de cel spân,,că sunt foarte &u#ubeţi Discursul prin care vrea să-l atra!ă pe mezin si comportamentul evidenţiază viclenia, disimularea, arta persuasiunii- ,a f$nt$nă, "p$nul profită de naivitatea fiului de crai si il supune prin vicleşu! comport$ndu-se ameninţător si autoritar atunci c$nd sc#imbă rolurile si îi ia identitatea-Kurăm$ntul cuprinde si anticiparea eliberării prin amintirea detaliului că D-5 il va sluji până când va muri si iar va învia "p$nul este soi rău , antitetic eroului, comportamentul demonstr$nd lăudăroşenia, or!oliul, cruzimea, dorinţa de putere, dispreţul faţă de cei slabi si c#iar faţă de impărat -*l il supune celor ) incercări pt a-l pierde si il pedepseşte atunci c$nd crede că slu!a nu si -a ţinut cuv$ntul- Decapitarea reprezintă eliberarea de jurăm$nt, in momentul următor "p$nul inc#eindu-şî rolul si menirea, deci put$nd dispărea -6elelalte personaje intruc#ipează tipolo!ii umane 8dominate de o trăsătură de caracter:/mpăratul 4oş este viclean, "f Duminica este inteleaptă, monştrii sunt !roteşti ,dar prietenoşi, simboliz$nd diferenţa dintre aparenţă si esenţă, dar si exacerbări ale unor nevoi umane: foamea, setea , fri!ul - O'inia /n opinia mea basmul lui 6rean!ă are un caracter ori!inal prin personajul principal atipic, prin caracterul de bildun!sroman, prin inserţia elementelor realiste, prin latura comică si stilul inimitabil ce face deliciul cititorului-%rota!onistul nu este un 7ăt- 7rumos cu trăsături fabuloase, ci un t$năr ascultător si muncitor, prietenos si !eneros, intruc#iparea omului de soi bun esenţa sa fiind !aranţia destinului de excepţie-6ălătoria are rolul de a-/ intări caracterul ,de a-l face sa aibă incredere in forţele proprii ,iar duşmanul nu mai aparţine sferei zmeilor sau balaurilor ,ci zonei umanului decăzut, soi rau %rozatorul nu insistă asupra actelor de curaj ,ci asupra psi#olo!iei omului fără experienţă care dovedeşte nelinişte, spaimă, naivitate ca oricare dintre noi la v$rsta formării si maturizării- De asemenea adjuvanţii se situează la confluenţa dintre real si miraculos, capacităţile lor situ$ndu-i in universul fabulos, comportamentul in zona umanului , iar aspectul fizic in sfera !rotescului- MOARA CU NOROC, I SLA%ICI SCHITA Inca$rare in contet ,s'ecie "criitorul se incadrează in perioada marilor clasici ai literaturii rom$ne, cultiv$nd cu precădere nuvela- Moara cu noroc este o nu!el, realist, $e -actur, 'si olo(ic,, prin tematică, prin conflictul interior, modalităţile de caracterizare a personajelor si de investi!aţie psi#olo!ică(autoanaliza,monolo!ul interior, observarea detaliată a mimicii, tonului , !esturilor- 6reaţia se inscrie in realism prin temă, perspectivă narativă, personaje, analiză psi#olo!ică, veridicitate, relaţia dintre personaje si mediu, accentul pus asupra socialului- *a este clasic, prin ri!oare,structura simetrică, acţiunea !radată in cele &( capitole- %i&iunea $es're lume este cea a unui moralist care işi pedepseşte personajele ce depăşesc si -amilial *ers'ecti!a narati!, este dindărăt, naratorul fiind omniscient, extradie!etic, obiectiv, impersonal,omniprezent(ubicuu, iar relatarea se face la pers- a ) a cronolo!ic, faptele fiind inlănţuite temporal si cauzal-7ocalizarea este exterioară, dar apare si te#nica punctului de vedere, naratorul imprumut$nd din autoritatea bătr$nei ce simbolizează vocea colectivitaţii-"unt utilizate stilul indirect, direct si indirect liber- Com'o&itie= un sin!ur plan narativ, toate momentele subiectului, structura circular- simetric,-"e imbină toate modurile de expunere, descrierea av$nd un rol simbolic in expozitiune-2extul are &( capitole- Momentele su"iectului : E'o&i+iunea- F#ită #otărăşte sa ia in arendă c$rciuma de la $oara cu noroc si se mută cu intrea!a familie la moară Intri(a - 5pariţia lui ,ică "ămădăul, conducătorul porcarilor din zonă, tulbură liniştea familiei si a sufletului c$rciumarului, deoarece el inţele!e că nu poate răm$ne la #an fără voia acestuia- 9es-,/urarea ac+iunii surprinde procesul imbo!ăţirii c$rciumarului,dar si al indepărtării de familie,precum si cel al destrămării sufleteşti-5lături de ,ică, F#iţă se imbo!ăţeşte rapid, dar isi pierde treptat increderea in sine si pe cea a colectivităţii, fiind anc#etat in cazul jafului de la arendas si in uciderea unei femei si a unui copil-6$rciumarul depune mărturie mincinoasă la proces in favoarea lui ,ică, se instrăinează de 5na si devine !elos pe "ămădău, se aliază cu jandarmul %intea pt a se răzbuna, dar nu este onest nici cu acesta in privinţa banilor- *unctul culminant are loc la %aşte c$nd F#iţă refuză să mear!ă alături de familie la /neu pentru a-l prinde pe ,ică cu banii si obiectele-5na, simţindu-se trădată de soţ il inşală, F#iţă o omoară c$nd realizează adulterul si că nu mai are nicio soluţie, fiind la r$ndul său ucis de 4auţ, slu!a lui ,ică- 9e&no$,mCntul Danul arde, focul av$nd un caracter purificator , iar in incendiu ard si cadavrele celor doi soţi-,ică se sinucide pt a nu cădea in m$inile jandarmilor ,iar soacra si copiii pleacă;astfel sunt salvate doar personajele nevinovate, pure- Relatii s'atiale si tem'orale "paţiul si timpul sunt veridice;acţiunea se desfăşoară in 2ransilvania in a 1 a jumătate a sec al &G lea; concret faptele narate se petrec l$n!ă /neu intr-un loc dominat de drumuri(simbol al destinuluiascendente si descendente-Danul devine un topos ne!ativ,un mediu ce perverteşte prota!onistul- -Descrierea realistă prin te#nica detaliilor are caracter anticipativ prin su!estia morţii cioate ,rădăcini, ciori, lopeţile rupte ,crucile si a destinului intrerupt :copacul pe 2umătate ars 2impul are si o dimensiune reli!ioasă, acţiunea desfăşur$ndu-se intre "f F#eor!#e si %aşte, pe parcursul unui an, respect$ndu-se astfel unitatea clasică de timp, alături de cea spatială- Con-lictul central este cel moral psi#olo!ic si se amplifică treptat, F#iţă oscil$nd intre dorinţe contradictorii: visul imbo!ăţirii si nevoia de a răm$ne un om cinstit si de a păstra respectul colectivităţii si al lui insuşi- Inci'it si -inal Inci'itul are statut $e 'rolo( si surprinde dialo!ul dintre F#iţă si soacra lui-6ititorul află mai int$i părerea soacrei ce reprezintă si teza morală a nuvelei (părerea autorului insuşi omul să fie mulţumit cu sărăcia sa, căci, dacă e vorba, nu bo#ăţia ,ci lini&tea colibei tale te face fericit 9pinia traditională,conservatoare a bătr$nei accentuează ec#ilibrul interior si familial ,in opoziţie cu av$ntul tinereţii care vrea sa profite de oportunităţile relaţiilor capitaliste-F#iţă este capul familiei si in aceasta calitate ia #otăr$ri neţin$nd seama de ceilalţi, implicit nici de avertismentul soacrei sale;el se crede destoinic si vrea sa ofere familiei prosperitate, iar lui insuşi demnitate- Finalul tra(ic o are in centru tot pe bătr$na care surprinde tema destinului prin replica a&a le-a fost data concluzion$nd drama personajelor ce plătesc propria nesăbuinţă-:ătr$na si copiii au nou drum in viaţă ,iar cuplul F#ita- 5na are posibilitatea simbolică de a se reuni in moarte-6onstrucţia sferică anticipează structura romanelor rebreniene- *ersona;ele iclean, practic si urmărindu-şi scopurile, este un 'olitician care se bucură de poziţia privile!iată din fruntea partidului pe ai cărui membri îi conduce patern si in fata cărora se impune fiind respectat si c#iar admirat(7arfuridi ,:r$nzovenescu si c#iar 6aţavencu-4espectă indicaţiile de la centru si acţionează conform intereselor partidului care se identifică cu propriile interese,dovedindu-se obedient atunci c$nd enteresul o cere- "t$lp al puterii locale, el doreste păstrarea privile!iilor si a poziţiei ceea ce si reuseşte deoarece in final işi atin!e scopul si il felicită pe 6aţavencu pt oportunismul său-/n lupta electorală, A-2 se situează deasupra candidaţilor si de aceea tonul si mai ales limbajul este dulcea!,condescendent, reuşind să8şi piardă cumpătul o sin!ură dată,în adunarea electorală, atunci c$nd 6aţavencu vrea sa facă public conţinutul scrisorii; atitudinea sa este fie reală, sinceră, fie trucată, artificială pt că acuzaţia lui 6aţavencu i-ar putea ştirbi autoritatea şi presti!iul Scene /n actul & scena 3 este surprinsă relaţia dintre A-2 si "tefan 2ipătescu- 2ra#anac#e vine in casa prefectului pt a-i relata înt$lnirea matinală cu 6aţavencu si pretenţiile acestuia-*l califică şantajul drept mi&elie,infamie,reproduce conţinutul scrisorii, urmărind atent reacţia prefectului, afirmă #otăr$t că textul este un fals si consideră că ale!erile sunt lucrurile importante, apostrof$ndu-l c#iar pe 2ipatescu atunci c$nd acesta continuă să se a!ite si se comportă impulsiv ei astâmpără-te,omule, si las odată mofturile, avem lucruri mai serioase de vorbit /n actul al ) lea in scenele care prezintă adunarea electorală, A-2-conduce şedinţa in calitate de president al *omitetului electoral , manipulează cu calm politienii si pe susţinătorii lor printr-un limbaj familiar, dulce cu un ton afabil, man#aietor, binevoitor *l se comportă cu bonomie, calm ,răbdare si obedienţă faţă de centru /l ajută pe 7arfuridi să înc#eie discursul prolix despre constituţie, il tratează cu politeţe pe 6aţavencu si in final rosteşte numele candidatului scris pe o #$rtie :5!amemnon Dandanac#e Relatia $intre D T si Nae Cata!encu N C este prezentat in pa!ina iniţială prin toate funcţiile ca şi A-2-:avocat, director- proprietar al "iarului 7>ăcnetul *arpaţilor9 president-fondator al societăţii enciclopedice-cooperative 7Aurora economică română9 -Din descrierea iniţială se su!erează dema!o!ia prin numele ziarului, me!alomania prin numele si profilul societăţii, se pune in evidenţă profesia si dorinţa de nou-Dacă A-2 este un om vec#i un politician varstnic, +6 se !rea un 'ro(resist ,un innoitor -2otodată el este si conducătorul !rupului independent sustinut de dăscălime-6aţavencu este un ari!ist pe c$nd 2ra#anac#e vrea doar să-şi conserve privile!iile si poziţia in ierar#ia orasului de munte-+ 6 se încadrează in ti'olo(ia $ema(o(ului si unul dintre mijloacele de caracterizare este discursul-%t a demonstra că merită locul înt$i intre oamenii politici ai orasului ,avocatul îşi re!izează intervenţia in adunarea electorală- /a o poză, afectează emoţia , rosteşte apoi cuvinte le!ate de ţări&oară si se caracterizează drept un susţinător al pro!resului ,imbajul ii evidentiaza #istrionismul, teatralismul, incultura, incapacitatea lo!ică prin utilizarea re!istrului retoric in conversaţii particulare, prin folosirea nonsensului si a neolo!ismelor înţelese !reşit: până când să n-avem &i noi faliţii no&tri Festurile la fel de artificiale denotă adaptabilitatea lui pt că la început este demn, inflexibil, afiş$nd o ipostaza de martir ,iar apoi, după ce pierde scrisoarea, pl$n!ăreţ,umil, slu!arnic-Rela+ia $intre cei $oi este con-lictual, a'roa'e 'e tot 'arcursul 'iesei- ,a inceputul acţiunii, +-6 il c#eamă pe A-2 si ii arată scrisoarea compromiţătoare aplic$nd şantajul-5poi Aoe afirmă că +-6 este candidatul ei si al soţului, deşi acesta din urmă caută un obiect de contraşantaj si !ăseşte poliţa falsificată de 6aţavencu, motiv$ndu-se astfel apelativului de plasto#raf patentat /n adunarea electorală, conflictul devine desc#is atunci c$nd avocatul vrea sa facă public adulterul si implicit poziţia de soţ înşelat a lui 2ra#anac#e, ipostază cunoscută de cei din jur, dar trecută sub tăcere;acest fapt ar putea avea urmări !rave pt cei ) membri ai triun!#iului conju!al , fapt ce provoacă atitudinea fermă si ofensivă a lui 2ra#anac#e-/n final, după ce 6aţavencu acceptă să conducă serbarea populară, 2ra#anac#e are o atitudine apreciativă, binevoitoare si inţele!ătoare de-ai no&tri stimabile - COMENTARIU Contet Adramatur!ul se inspiră din realitatea contemporană lui si exprimă atitudinea critică faţă de formele fără fond ale societăţii vremii-%iesa are premiera in &''3 si este publicată in *onvorbiri literare in &''B- Inca$rare in -curent literar: piesa este inclusă in realism prin spiritul critic-ironia muşcătoare la adresa moravurilor societăţii vremii, prin obiectivitate, preocuparea pt social,, veridicitate,te#nica detaliilor, caracterul de !eneralitate al situaţiilor, tipolo!ia personajelor, plasarea actiunii intr-un spaţiu si timp concret- - (en literar: textul se înscrie in (enul $ramatic prin structura specifică( acte, scene, prin conflictul dramatic, dialo!ul si monolo!ul ca principale moduri de expunere,didascalii,unitatea de timp , spaţiu, acţiune- - S'ecie :textul este o comedie datorită prezenţei comicului, conflictului ce se dovedeşte slab, deznodămantul fericit,personajele ce aparţin stratului de mijloc sau păturii joase a societatii,limbajul cu !reşeli, familiar- Tema 0 scrisoare pierdută este o comedie de moravuri care satirizează vicii ale societăţii rom$nesti de la sf$rşitul sec- al &G lea in viaţa politică si familială, in prim 8plan apăr$nd bur!#ezia inalta si nu lumea ma#alalelor ca in celelalte piese de teatru ale dramatur!ului- %i&iunea $es're lume este a unui moralist si in acelaşi timp a unui autor tra!ic- 0oralistul are convin!erea ca prin r$s se ameliorează moravurile- Dramatur!ul ce mărturiseşte simt enorm si văd monstrous creează personaje fără sens existenţial,fără valori sau principii morale(sunt amorale, victime ale propriilor automatisme si or!olii, cu mania politicianismului,prefi!ur$nd astfel teatrul absurd- Con-lictele 6onflictul principal antrenează in plan politic,in timpul campaniei electorale, două tabere-membrii partidului la putere (2ipătescu, 2ra#anac#e, Aoe si !ruparea independentă condusă de 6aţavencu-2ensiunea dramatică se acumulează treptat prin te#nica bul!ărelui de zăpada; un conflict secundar îi are ca prota!onişti pe 7arfuridi si :r$nzovenescu, obsedati de trădarea intereselor partidului de către conducătorii lui-"oluţia finală este împăcarea tuturor opozanţilor după ale!eri- Titlul comediei numeşte obiectul care antrenează personajele in conflicte exacerbate de imixtiunea politicului in viata familială-Din obiect banal al unei relaţii particulare, scrisoarea devine instrument de şantaj si pretext dramatic; importanţa obiectului este amplificată de existenţa a două scrisori de aceeaşi factură si cu acelaşi scop, una c$şti!ătoare-la centru, si alta care st$rneşte toate animozităţile intre cele două tabere, put$nd să compromită aparenţa de moralitate si să distru!ă onorabilitatea persoanelor importante din lumea oraşului de provincie-"crisoarea are astfel -unc+ie actan+ial, Relatii tem'orale si s'atiale 5cţiunea este plasată in capitala unui 2udet de munte,in "ilele noastre si se desfăşoară pe parcursul a ) zile in mai multe locaţii:casa lui 2ipătescu, sala mare a primăriei, !rădina lui 2ra#anac#e- Structura si su"iectul :3 acte cu nr variabil de scene;cuprinde momentele subiectului- *xpozitiunea :prezintă spaţiul, timpul, personajele enumerate in lista persoanelor) /ntri!a: pierderea scrisorii ,eveniment desfăşurat inainte de acţiunea propriu-zisă si şantajul politic -,iniştea triun!#iului amoros 2ra#anac#e, Aoe, 2ipătescu este destrămată de ameninţarea lui +ae 6aţavencu, directorul ziarului >ăcnetul *arpaţilor că va publica scrisoarea lui 2ipătescu adresată Aoei dacă nu este susţinut să obţină postul de deputat- Desfăşurarea acţiunii infăţişează modalităţile diferite de a răspunde la şantaj:#otăr$rea lui 2ra#anac#e de a !ăsi un mod de contracare a ameninţării, a!itaţia lui 2ipătescu ce ordonă arestarea lui 6aţavencu, mijloacele de persuasiune ale Aoei care acţionează asupra prefectului pt a-l convin!e să-l susţină pe 6aţavencu, suspiciunea lui 7arfuridi si :r$nzovenescu privitoare la trădare, promisiunea lui 2ipătescu adresată lui 6aţavencu, impunerea de la centru a unui alt candidat %unctul culminant :adunarea electorală in care 7arfuridi si 6aţavencu susţin discursuri pe mar!inea reviziurii 6onstituţiei si in care este declarat candidat 5!amemnon Dandanac#e-5cest anunţ este urmat de incercarea lui 6aţavencu de a face public conţinutul scrisorii si de incăerarea dintre susţinătorii rivalilor locali in care proprietarul ziarului işi pierde pălăria cu scrisoarea- Deznodăm$ntul :Dandanac#e deconspiră mijloacele prin care a ajuns candidat(şantajul si afirmă ca va folosi scrisoarea la nesf$rsit;Aoe reprimeşte biletul pierdut, il iartă pe 6atavencu si îi cere sa conducă manifestaţia in cinstea alesului;toată lumea se împacă si lucrurile reintră in fă!aşul lor normal- Comicul Aeste cate!oria estetică centrală a comediei, are la bază contrastul dintre aparenţă si esenţă si ca efect rasul -2ipuri de comic: de situaţie,de moravuri, de limbaj,de caracter si nume(antroponomastic- Comicul $e situatie este !enerat de incurcăturile datorate drumului circular al scrisorii, triun!#iului conju!al, cuplului comic,Oui pro Ouo-ului-"ituaţiile comice create de încurcături au in centru pe 6etăţeanul turmentat care are scrisoarea de 1 ori ; prima dată , doreşte să o inapoieze destinatarei, după ce l-a băut pe 6aţavencu si constată cu uimire că nu o mai are, a doua oară o înm$nează Aoei si il avertizează pe acelaşi 6aţavencu o am n- am pierdut-o 6omică este si situaţia in care %ristanda, poliţaiul oraşului află de scrisoare-2riun!#iul conju!al alcătuit din soţii 2ra#anac#e si prefectul ca amant este comic prin inversarea rolurilor (soţul il calmează pe amantul a!itat , prin armonia existentă in cadrul lui convieţuind de ' ani fără supărare,prin puterea pe care o are Aoe, eliber$ndu-l pe 6aţavencu din inc#isoare, prin revenirea in final la situaţia iniţială-6uplul 7arfuridi si :r$nzovenescu devine comic prin suspiciunea ce-i face să trimită o tele!ramă la :ucuresti pt a anunţa trădarea-Pui pro Ouo este utilizat de dramatur! atunci c$nd Dandanac#e îi confundă pe 2ra#anac#e si pe 2ipătescu, in calitate de soţi ai Aoei- Comicul $e mora!uri ; scriitorul satirizează viciile lumii in care in care trăieşte la nivel social, politic si la nivel familial: adulterul, servilismul, prostia , incultura, infatuarea, falsul patriotism, impostura, dema!o!ia, corupţia ,mania notorietăţii-5le!erile sunt doar o farsă, şantajul rezolvă posturi c#iar dacă politicianul este senil,funcţiile in judeţ se află la discreţia forului conducător,poliţistul încalcă le!ea, arestează abuziv,este omul de casă al prefectului, familia se compune din soţ-soţie-amant, soţul încuraj$ndu-l pe amant să-i ţină de ur$t soţiei mult mai tinere- Comicul $e lim"a; rezidă in: deformarea neolo!ismelor :docoment,endependant , nonsensul curat murdar ,cacofonii care va să "ică că nu le are truisme si fraze confuze, stereotipe un popor care nu mer#e inainte ,stă pe loc )unde nu e moral ,acolo e corupţie diminutive ridicole neicusorule, puicusorule , ticuri verbale aveţi puţintică răbdare, eu cu cine vote"6, curat relevante pt caracterul umanităţii ce populează oraşul de provincie 5!ramatismul denotă incultura personajelor, impostura, condiţia lor de parveniţi , incapacitatea de intele!ere a unei lumi in proces de occidentalizare rapidă- Comicul $e caractere +oţiunea de caracter preluată din clasicism denotă #ipertrofierea unei trăsături si confi!urează personajul in 1 modalităţi :evidenţierea unei monomanii $ema(o(ul, a!arul, i'ocritul, (elosul, ser!ilul sau a rolului de compoziţie amore&ul, coc eta, incornoratul, con-i$entul %ersonajele plate , nonevolutive sunt incadrate in tipurile comice :incornoratul-Aa#aria 2ra#anac#e,amore&ul-"tefan 2ipătescu,coc eta a$ulterina-Aoe 2ra#anac#e,$ema(o(ul-+ae 6aţavencu, 2ac#e 7arfuridi,cet,+eanul- 6etăţeanul turmentat,raissoneur-ul, slu;"asul umil-F#iţă %ristanda-0ajoritatea eroilor reprezinta oameni infatuaţi,suficienţi, dornici de parvenire, vanitoşi, incapabili de a trăi după principii sau re!uli morale si superficiali sau c#iar falsi in sentimente- Onomastica este o sursa a comicului; Aa#aria 2ra#anac#e su!erează prin prenume cu trimitere la za#ăr comportamentul dulcea!, amiabil, prietenos, afabil iar prin numele ce provine de la trahana 8cocă moale răbdarea, maleabilitatea si oportunismul-+ae 6aţavencu exprimă prin prenume populismul,familiaritatea si prin nume derivat de la caţă, dema!o!ia-2ac#e 7arfuridi si /ordac#e :r$nzovenescu au nume cu rezonanţă culinară su!er$nd lic#elismul, prostia-%ristanda este numele unui dans moldovenesc in care, sub comanda unui conducător, se fac paşi la st$n!a si la dreapta răm$n$nd însă pe loc si exprimă condiţia de supus, de slu!ă a personajului -5!amemnon Dandanac#e, diminutivat 5!amiţă si Fa!amiţă su!erează căderea in derizoriu, senilititatea iar numele provenind de la dandana 8incurcătură exprimă rolul de compoziţie al personajului-6etăţeanul turmentat este anonim simboliz$nd toţi ale!ătorii derutaţi de jocurile politice si de aranjamentele de culise- *ersona;ul DAHARIA TRAHANACHE A-2- este pe de o parte soţul înşelat(incornoratul si pe de altă parte politicianul abil, perfect adaptat societăţii in care trăieste, un personaj plat, nonevolutiv- Mo$alitati $e caracteri&are *l este caracterizat $irect c#iar la început in didascalii prin enumerarea ridicolă a tuturor comitetelor si comisiilor pe care le conduce ,av$nd astfel calitatea unică de president al *omitetului permanent,*omitetului electoral, *omitetului scolar, *omiţiului a#ricol, al altor comitete si comitia 6aracterizarea iniţială evidenţiază plăcerea funcţiilor, dorinţa de putere, nevoia demnităţilor publice ce trebuie apărate cu orice prLt, deoarece le asociază onorabilităţii, succesului social-/n afara lor e !reu de ima!inat eroul intruc$t el trăieşte prin si pt ele- 6aracterizare directă de alte personaje: :r$nzovenescu:! tare, tare de tot,solid bărbat 6aţavencu:venerabilul Caracteri&are in$irecta 'rin onomastica pune in valoare răbdarea, maleabilitatea, oportunismul,disimularea,atitudinea protectoare-Fa'tele scot in evidenţă caracterul calculat, eficient, calmul si diplomaţia A-2 nu-şi pierde capul in faţa ameniţărilor lui 6aţavencu, actionează lucid , #otăr$t si ferm convins că poate !ăsi o modalitate de a contracara şantajul-%oliticianul demonstrează abilitate si adaptabilitate,cunoaşterea societăţii in care trăieste si a corupţiei ce caracterizează sfera politicului-Lim"a;ul relevă incultura, instrucţia superficială,v$rsta inaintată ;astfel el pronunţă !reşit neolo!ismele :docoment,cestiune,prinţip, soţietate repetă cuvintele fiului său student referitoare la societate :unde nu e moral acolo e corupţie si o soţietate fără prinţipuri va să "ică că nu le are exprim$ndu-se in truisme si cacofonii-4eplicile si ticul verbal surprind disimularea, te#nica am$nării pt realizarea scopului aveţi puţintică răbdare Relatiile cu ceilalti relevă dubla incadrare a eroului ca soţ inşelat si ca politician versat-6a soţ înşelat adoptă masca inocenţei in ceea ce priveşte relaţiile dintre Aoe si 2ipătescu, accentuează prietenia cu cel din urmă si este protector faţă de soţia pe care o consideră simţitoare >iclean, practic si urmărindu-şi scopurile, este un politician care se bucură de poziţia privile!iată din fruntea partidului pea i cărui membri îi conduce patern si in fata cărora se impune fiind respectat si c#iar admirat(7arfuridi ,:r$nzovenescu si c#iar 6aţavencu-4espectă indicaţiile de la centru si acţionează conform intereselor partidului care se identifică cu propriile interese,dovedindu-se obedient atuci c$nd enteresul o cere-7ata de 7arfuridi este protector si încurajator c$nd ţine discursul, pe 6aţavencu il consideră un inamic, un mi&el ,iar lui Dandanac#e îi apreciază şiretenia-"t$lp al puterii locale, el doreste păstrarea privile!iilor si a poziţiei ceea ce si reuseşte deoarece in final işi atin!e scopul si il felicită pe 6aţavencu pt oportunismul său-/n lupta electorală, A-2 se situează deasupra candidaţilor si de aceea tonul si mai ales limbajul este dulcea!,condescendent, reuşind să8şi piardă cumpătul o sin!ură dată,în adunarea electorală, atunci c$nd 6aţavencu vrea sa facă public conţinutul scrisorii;atitudinea sa este fie reală, sicera, fie trucată, artificială pt că acuzaţia lui 6aţavencu i-ar putea ştirbi autoritatea şi presti!iul Scene /n actul & scena 3 este surprinsă relaţia dintre A-2 si "tefan 2ipătescu-2ra#anac#e vine in casa prefectului pt a-i relata înt$lnirea matinală cu 6aţavencu si pretenţiile acestuia-*l califică şantajul drept mi&elie,infamie,reproduce conţinutul scrisorii, urmărind atent reacţia prefectului, afirmă #otăr$t că textul este un fals si consideră că ale!erile sunt lucrurile importante, apostrof$ndu-l c#iar pe 2ipatescu atunci c$nd acesta continuă să se a!ite si se comportă impulsiv ei astâmpără-te,omule, si las odată mofturile, avem lucruri mai serioase de vorbit De altfel, el sancţionează impulsivitatea prefectului pe care il consideră din aceasta cauză incompatibil cu funcţia pe care o deţine si care implică diplomaţie /n actul al ) lea in scenele care prezintă adunarea electorală, A-2-conduce şedinţa in calitate de president al *omitetului electoral , manipulează cu calm politienii si pe susţinătorii lor printr-un limbaj familiar, dulce cu un ton afabil, man#aietor, binevoitor *l se comportă cu bonomie, calm ,răbdare si obedienţă faţă de centru /l ajută pe 7arfuridi să înc#eie discursul prolix despre constituţie, il tratează cu politeţe pe 6aţavencu si in final rosteşte numele candidatului scris pe o #$rtie :5!amemnon Dandanac#e, provoc$nd furia lui 6aţavencu-, pe care îl numeşte public un plasto#raf patentat Relatia $intre D T si Nae Cata!encu +-6 este prezentat in pa!ina iniţială prin toate funcţiile ca şi A-2-:avocat, director- proprietar al "iarului 7>ăcnetul *arpaţilor9 president-fondator al societăţii enciclopedice-cooperative 7Aurora economică română9 -Din descrierea iniţială se su!erează dema!o!ia prin numele ziarului, me!alomania prin numele si profilul societăţii, se pune in evidenţă profesia si dorinţa de nou-Dacă A-2 este un om vec#i un politician varstnic, +6 se vrea un pro!resist ,un innoitor -2otodată el este si conducătorul !rupului independent sustinut de dăscălime-6aţavencu este un arivist pe c$nd 2ra#anac#e vrea doar să-şi conserve privile!iile si poziţia in ierar#ia orasului de munte-+ 6 se încadrează in tipolo!ia dema!o!ului si unul dintre mijloacele de caracterizare este discursul-%t a demonstra că merită locul înt$i intre oamenii politici ai orasului ,avocatul îşi re!izează intervenţia in adunarea electorală- /a o poză, afectează emoţia , rosteşte apoi cuvinte le!ate de ţări&oară si se caracterizează drept un susţinător al pro!resului mi s-a făcut imputarea că sunt foarte, că sunt prea, că sunt ultra-pro#resist,că sunt liber- schimbist, că voi pro#resul cu orice pr?ţ ,imbajul ii evidentiaza #istrionismul, teatralismul, incultura, incapacitatea lo!ică prin utilizarea re!istrului retoric in conversaţii particulare cum este aceea cu %ristanda după eliberarea din înc#isoare, prin folosirea nonsensului si a neolo!ismelor înţelese !reşit:până când să n-avem &i noi faliţii no&tri Festurile la fel de artificiale denotă adaptabilitatea lui pt că la început este demn, inflexibil, afiş$nd o ipostaza de martir ,iar apoi, după ce pierde scrisoarea , pl$n!ăreţ,umil, slu!arnic-4elaţia dintre cei doi este conflictuală aproape pe tot parcursul piesei- ,a inceputul acţiunii, +-6 il c#eamă pe A-2 si ii arată scrisoarea compromiţătoare aplic$nd şantajul-5poi Aoe afirmă că +-6 este candidatul ei si al soţului, deşi acesta din urmă caută un obiect de contraşantaj si !ăseşte poliţa falsificată de 6aţavencu, motiv$ndu-se astfel apelativului de plasto#raf patentat /n adunarea electorală, conflictul devine desc#is atunci c$nd avocatul vrea sa facă public adulterul si implicit poziţia de soţ înşelat a lui 2ra#anac#e, ipostază cunoscută de cei din jur;acest fapt ar putea avea urmări !rave pt cei ) membri ai triun!#iului conju!al , fapt ce provoacă atitudinea fermă si ofensivă a lui 2ra#anac#e-/n final, după ce 6aţavencu acceptă să conducă serbarea populară, 2ra#anac#e are o atitudine apreciativă, binevoitoare si inţele!ătoare de-ai no&tri stimabile - O'inia /n opinia mea piesa conţine o ima!ine comică a moravurilor de!radate ale sf$rsitului sec- al &G a ,dar personajele si situaţiile sunt !eneral valabile-%e de altă parte, deşi dă in mod realist iluzia vieţii, 0scrisoare pierdută aduce in faţa cititorului< spectatorului o lume de marionete, fără ad$ncime psi#olo!ică, !uvernată de deviza mac#iavelică scopul scu"ă mi2loacele pe care in mod eronat 6aţavencu o atribuie nemuritorului =ambetta, o lume de nonvalori, deci o lume pe dos- 